Nican quimatizque
(aqui se sabra)

Nicanguimatizque
(here it will be known)

Jesus Mateo Cristino *

Tlacago nican nemi; ye nicaqui
in ixochicuicatzin iubquin tepet! quinnahnanquilia.
En verdad aqui viven, ya escucho su canto florido.

Es como si les respondiera la montafa.

Cuicapeuhcayot!

ResuMmEN

En este texto abordaremos como fuente comparativa para el entorno literario del Nican
Mopohua la fuente indigena nahuatl de los Cantares Mexicanos, haciendo una analogia con
el Nican Mopohua. Nos vamos a enfrentar con textos explicitos y palabras clave que tienen
puntos de contacto con ambos textos literarios, revelando un contexto literario con cier-
tas convenciones en el manejo del lenguaje y la transmisién de ideas sublimes. Veremos la
importancia que tienen para hacer observaciones sobre el contexto cultural y, sobre todo,
para tener ojo critico respecto del contexto histérico-cultural ndhuatl de la época en que se

circunscribe el Acontecimiento Guadalupano.
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AssTrRACT

In this text we will approach to the Nahuatl indigenous source of the Mexican Songs as a
comparative source for the literary environment of the Nican Mopohua, making an analogy
with it. We are going to deal with explicit texts and key words that have points of contact
between these two literary texts, revealing a literary context with certain conventions in
language management and the transmission of sublime ideas. We will see the importance
that they have to make observations of the cultural context and to have a critical eye regar-
ding the Nahuatl historical-cultural context of the time in which the Guadalupan Event is

circumscribed.
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LOS CANTARES MEXICANOS

En la armonia del encuentro con la Sefiora, todo empieza con cantares;'
Concac in icpac tepetzintli cuicoa, yuhquin nepapan tlazototome cuica; ca-
cahuani in intozqui, iuhquin quinananquilia tepetl’ “Oyé cantar sobre el
cerrito, como el canto de muchos pajaros finos; al cesar sus voces, como que
les respondia el cerro”. En Guadalupe, todo es belleza, todo es cantar. Juan
Diego canta silenciosamente, en cada uno de los que la buscan y llaman.

Se trata de los cantares de Maria de Guadalupe, que habla al mensajero
con palabra blanda y cortés de quien atrae y estima mucho; cantares del mis-
mo Juan Bernardino, que recibe en su casa la visita de Maria de Guadalupe y
conversa con ella y recibe la salud plena. Son cantares de rosas de Castilla en
la loma del Anédhuac; cantares del sol sobre el que se pinté Maria; cantares de

su figura hermosa, humilde, amable, hecha con colores del cielo.



La magna obra de Sahagtn en el libro VI se elaboré a partir de los llama-
dos huehuetlatolli, o pliticas antiguas, que no eran otra cosa que férmulas dis-
cursivas aprendidas de memoria por los sacerdotes. En ellas se reunian con-
ceptos religiosos, morales, sociales o filoséficos que, curiosamente, defendian
una doctrina moral muy parecida a la cristiana, por lo que tuvieron pronta
aceptacion entre los misioneros. La temitica de las platicas era de contenido
variado, desde las que tienen los padres con sus hijos y descendientes, hasta
las de los centros educativos.

Por lo tanto, “tenemos una de las fuentes mds fidedignas para el conocimien-
to del alma indigena. Y como texto estrictamente literario, solamente se
puede comparar el contenido del lenguaje con los cantares mexicanos”.” Con
sagaz visién contiene una de las pruebas de autenticidad, es decir, la misma
excelencia del contenido: “lo que en este libro estd escrito no cabe en enten-
dimiento de hombre humano el fingirlo, ni hombre viviente pudiera fingir
el lenguaje que en €l estd”.* No es facil falsificar textos que apenas pueden
alcanzarse en su total comprension; aqui, como en los Cantares, es garantia
suficiente de la genuinidad de estos textos. El texto de Sahagin en su libro
IV en castellano es valiosisimo para la informacién y el texto ndhuatl del que
depende, sumamente mds digno de tomarse en cuenta.

Un dato interesante para el ultimo tercio del siglo xv1 es que quienes se
educaban en el ca/mecac (escuelas) o en el zelpuchealli (escuelas para jévenes)
tenian que saber de memoria estos textos, los Huehuetlatolli,a fin de transmi-
tirlos de generacién a generacién para perpetuar la doctrina social y familiar
de aquel pueblo. Por lo tanto, “cualquier mexicano del siglo xv1 que guardara
su lengua estaba en posesion de la riqueza idiomadtica y popular imaginaria
de su propio modo de expresarse”.’

Literariamente hablando, s6lo hay dos obras que pueden compararse en
valor con el libro sexto de Sahagin: una es la coleccién de pliticas de los an-

cianos; es decir, los Huehuetlatolli, y la otra son los Cantares mexicanos. Que-



dari este libro VI como una de las empresas mas dignas de conocimiento,
no sélo de México, sino del mundo entero. Este libro aborda tres disciplinas
fundamentales: retérica, filosofia moral y teologia de la gente mexicana. La
mayoria de los cronistas o historiadores del siglo xv1 (Toribio de Benavente
Motolinia, Jerénimo de Mendieta, Juan de Torquemada, el dominico Diego
Durin, el jesuita Juan de Tovar, los mestizos texcocanos Juan Bautista Pomar
y Fernando de Alva Ixtlilxochitl) coinciden en la importancia testimonial
que debe concederse a estas composiciones.

De igual manera, hay que decir que existen otros escritos muy valiosos
que aducen a antiguos cantares, como son Anales de Tlatelolco de 1519 y Ana-
les de Cuaubtitlin de 1559. De Nezahualcéyotl, al cual Fernando de Alva
Ixtlilx6chitl dedica mucha atencién y alaba como poeta, llegé a afirmar que,
retirado en una ocasién durante cuarenta dias en su palacio de Tetzcotzin-
co, compuso mds de sesenta cantos. Testimonios independientes permiten
documentar la procedencia de los cantares. Por consiguiente, en el Nican
Mopohua hay expresiones semejantes de los cantares mexicanos. Esto indica
que quien lo compuso tenia cierta familiaridad con esos cantos. Los Canzares
mexicanos es uno de los mds valiosos legados literarios del universo cultural
de Mesoamérica.

Una de las autoras novohispanas que tuvo acceso a Cantares mexicanos
fue sor Juana Inés de la Cruz (1648-1695), pues alude a ellos y en ellos
se inspira. Entre otras cosas, aduce el vocablo no léxico “tocotin” (indica el
modo como debe sonar la métrica), que aparece acompafiando a varias de
esas antiguas composiciones para indicar el ritmo con que los atabales debian
acompafiar al canto.

Esta forma de expresién literaria es de vital importancia en nuestro tra-
bajo de investigacién, ya que en ella encontramos un grupo heterogéneo,
recogido en un manuscrito anénimo (Chimalpahin), concluido en 1597,°

entre los que destaca el Teponazcuicatl, o Pregon del atabal.” Para que estos



cantares no se perdieran con el tiempo y el olvido, un fraile y su discipulo
se dedicaron a coleccionarlos en el dltimo tercio del siglo xv1. Fue a partir
de 2009 que especialistas de la Universidad Nacional Auténoma de México,
con Leén-Portilla al frente del proyecto, comenzaron a hacer estudios sobre
los Cantares mexicanos. Son éstos a los que recurriremos para este trabajo ya
hecho por los grandes conocedores de la cultura ndhuatl, sin hacer a un lado
al padre Angel Maria Garibay con su Historia de la literatura ndhuati ni a fray
Bernardino de Sahagin con su Historia general de las cosas de Nueva Esparia.

Tal es el manuscrito de los Cantares mexicanos, cuyo original se encuentra
en la seccién de manuscritos de la Biblioteca Nacional de México. Una repro-
duccién heliogrifica de todos estos cantares fue publicada por don Antonio
Penafiel en 1904.* De acuerdo con el padre Francisco de Florencia, S. J., el
cintico que compuso don Francisco Plicido, sefior de Azcapotzalco, se cantd
el mismo dia que, de la casa del sefior obispo, Zumarraga se llevé a la ermita
de Guadalupe la sagrada imagen en 1535.” Aunque otros dicen que fue el
26 de diciembre de 1531 0 1533." Don Francisco Plidcido no sélo compuso
cantares, sino también cantares cristianos; especificamente, guadalupanos.

Cada uno ha tomado diferentes posturas respecto de la traduccién: “Se
le ha traducido de diferentes maneras, o con excesos [como es la version del
padre Mariano Cuevas, S.]. en su Album Histdrico Guadalupano del IV Cente-
nario], él considera que es contemporineo a los sucesos de la aparicién o con
omisiones [como en la versién del padre Garibay, quien eliminé todas las que
juzgé interpolaciones cristianas en el texto, como por ejemplo ‘Santa Maria’,
‘Obispo’, entre otros]”."

Estos cantares nos permiten acercarnos a la compleja visién del mundo
predominante, tan ajena a nosotros y, sin embargo, tan nuestra, y nos permite
ver c6mo esta poesia filosofica era vivida e interiorizada por la comunidad
entera por medio del canto, la musica y el baile colectivos. Algunos cantares

tienen una temdtica netamente prehispdnica, aunque el manuscrito que se



conserva, de finales del siglo xv1, incluye en estos cnticos algunas combina-
ciones cristianas: Dios, Santa Maria, obispo, dngeles; otros fueron compuestos
en el curso del siglo xv1y se refieren a la conquista militar, la cristianizacién
y otros episodios, lo cual “es una prueba de que la creatividad de los poetas y
de los cantantes no se interrumpié con la Conquista espafiola”.’” Son cantos
civicos y religiosos de los antiguos mexicanos, con los que se comunicaban
los sucesos notables, de generacién en generacién.

El lingtiista Luis Becerra Tanco (1603-1672), en su libro Nuestra Sefiora
de Guadalupe y origen en su Milagrosa Imagen (1666), afirma: “el modo que
observaban los naturales, para que no se perdiese la memoria de los casos
memorables y que fuesen pasando de padres a hijos por dilatados siglos, era
por medio de los Cantares que componian los mismos sacerdotes”,” y los
cantaban en sus festividades, al son de instrumentos musicales, que algunos
llamaban zeponaztli. Por medio de estos cantares, pasaron, de uno a otro siglo,
tradiciones y acontecimientos de quinientos mil afios de antigtiedad.

Ningin manuscrito presenta el nombre del autor o los autores de los
textos, por lo que se supone que se trata de composiciones liricas extraidas
de una antigua tradicién oral. Es dificil decir que sean de un solo autor; mas
bien, son de varios y, sobre todo, de autores desconocidos. Recordemos que
Sahagin tenia varios informantes. “Los Cantares se componen de 85 folios
[hojas escritas en ambas caras sin numeracién], donde aparecen textos poé-
ticos que tratan de una amplia variedad temdtica, incluyendo aspectos de la
naturaleza, la vida cotidiana, la guerra, la existencia, la muerte, la belleza del
canto y de las flores”."

Respecto de los géneros, segin los aportes de Garibay: “Uno es el de la
celebracién de los gobernantes, héroes y guerreros, al igual que sus hazafias
y otras realizaciones. Empleando una designacién europea, diriase que inte-
gran una poesia épica. El segundo género comprende la lirica, tefiida con gran

frecuencia de ideas y sentimientos religiosos. En estos Cantares afloran



expresiones personales de alegria y tristeza, amistad y honda reflexién. El
tercer género va mds alld y en él se da entrada a preocupaciones que angustian
al hombre, sentimientos de orfandad y especulaciones que tocan cuestiones
que bien pueden calificarse de metafisicas o, mds ampliamente, filoséficas”.”

Las apariciones guadalupanas pronto fueron tema de los cantares. Dice
el mismo Becerra Tanco (Unico testigo de las informaciones de 1666 que pre-
sentd su testimonio por escrito): “En cuanto al modo que tenian los naturales
para que no se olvidasen las cosas memorables, que era por medio de los can-
tares, afirmo y certifico haber oido cantar a los indios ancianos en sus mitotes
y fiestas, que solian hacer antes de la inundacién de esta ciudad de los natu-
rales [...] danzando en circulo muchos danzantes, y en el centro de €l can-
taban, puestos en pie, dos ancianos al son de un zeponaztli, a su modo, el
cantar en que se referfa a la milagrosa aparicién de la Virgen Santisima”.'® Se
comenzd entre los habitantes autéctonos, #amatinime, es decir, los sabios, los
filésofos, en quienes ya existia una reflexién histérico-teolégica.'” Se aprecia
asi la gran importancia de estos poemas religiosos, ya sea como un arte lirico
primitivo e independiente, o bien, como una estacién esencial de los pueblos
indigenas de la Nueva Espafia en su marcha espiritual hacia la adquisicién
del pensamiento cristiano; asimismo, dichos Cantares son reconocidos como
un requisito indispensable para la comprensién y clasificacién histérica del
Nican Mopohua.

Los Cantares fueron legados en un manuscrito de la segunda mitad del
siglo xv1, que probablemente sea una copia de una coleccién mds antigua.
Estas piezas son un conjunto de poemas y cantos de los pueblos de México,
especialmente de los nahuas, que contienen profundas visiones filoséficas y
religiosas, y que después de la conquista fueron impregnados por las concep-
ciones cristianas."®

Un dato interesante que nos da el padre Garibay es que “la adiestracién

en el canto y en el baile eran una institucién oficial: en todas las ciudades



habia junto a los templos unas casas grandes, donde residian maestros que
ensefiaban a bailar y a cantar. A dichas casas se les llamaban cuicacalli,
que quiere decir ‘casa de canto’; donde no habia otro ejercicio, sino ensefiar
a cantar y bailar”."

Asi como habia una casa donde se ensefiaba a los buenos oradores, el ca/-
mecac, habia una casa especial para la musica y el canto. Es decir, en la cultura
nihuatl verdaderamente se instruia a los jévenes en una gama de artes para
que la poblacién tuviera el arte de aprender.

Debemos decir que “esta cultura nihuatl tenia una formacién integral,
porque se les ensenaba la poesia religiosa, lirica, poemas otomies, poesia épi-
ca, dramitica, prosa en general, discursos diddcticos, prosa histérica, prosa
imaginativa, el teatro catequistico, literatura didéctica, histérica”.”

Ahora bien, abordaremos tres cantares con la finalidad de acercarnos a
textos literarios en ndhuatl: el Pregdn del atabal; el Cuicapeuhcayotl, que es

muy parecido al Nican Mopohua en su estilo de redaccién y tiene el mismo

lenguaje, y el Nican ompehua Huehue cuicatl.

PREGON DEL ATABAL (1597)

Se presenta el famoso y bellisimo cantar o Pregdn del atabal, de don Francisco

Plicido, del cual, Noguez dice que es “importante pieza en lengua néhuatl,

considerada como de informacién guadalupana temprana”.”!

Preg6n del atabal

Primera traduccién

yn tlapallan aya mochieloca monahuatiloca, ye
cochiztla o anca ca ¢anio ayao ayayo etc.

can ti ya olinca ye noteuc ycibuitimali [sic],

ti nabuatilo yaye xicalanco,

0 anca ¢acanco, efc.

Ay yanco ayyanco ayemo aya a yhuiya ayanco ay

Jyarmnco ayyanco ay/yuiya quen ye mamaniz,

Es en Tlapala, aya, donde eres esperado, es el
lugar al que se te manda ir, ayao ayayo, etc. es
alli el lugar de tu reposo, alli s6lo. Ya te pones
en movimiento, mi rey Thuitimalli, se te
manda a ir a Xicalanco, y a Zacanco, etc. Ay
yanco ayyanco ayemo aya a yhuiya, Ay yanco

ayyanco ayemo aya a Y huiya,



Pregon del atabal

Primera traduccién

mochan moquiapana, o que ye mahmaniz
moteuccalla, tic ya yenocauhqui nican tollan
nonohualco,

Jyayyayyao ay.

In ye quintichoca], aya, teuct! on timal on,
que[n] ye mamaniz mochan etc. In tet! in
quahutli [sic] on timicuilotehuac nachea tollan
y yn ota’ in otontlatoco Naxitl topiltzin y ayc
polibuiz ye motoca, ye ic ye chocaz in momace-
hual, ayyo.

Can can xiuhcalli ya cabuacalla ya yn oticma’te-
huac, nachea’ tollan y in oncan yn otontlatoco
Naxitl topiltzin efc. tico toco toco tiquiti tiquiti.
can ic mocueptiuh y’ tlapapal xochicentli

niyol aya nepapa’ tonacaxochit! moyahu aya on

cuepanz‘imoquetzaca Yya anaya aya

ye teoya ixpan tonan a Santa Maria ayyo.
Atlayacuie aya can quetzalaxibuit] tomolibuiyan
aya ye n[i] itlachibual icelteotl y ye dios aya ni
ytlayocol aoya yehcocya efc.

can ca tlacuilolpa’ nemia moyollo amoxpet-

latl ypan toncuicla] ya tiquimon ya itotia in
teteuctin aya in obispo ya ¢a’ catotatzin aya onca’
titlatoa atlitempa’ ayyo. yehuan Dios mitz yocox
aya xochitla ya mitz tlacatili yancuicat! mitz
icuiloa Santa Maria in obispo ya efc.

Tolteca ibcuilbuia aha aya ha. on tlantoc amoxtli
ya. moyollo ya on aya moch on ahciticac, oo
toltecayot! a ica ya ninemiz yenica’ ayyo. ac nech
cuiliz ac ye nobuan ofnjyaz, on nicaz a anniih-
cuihuan, ayayyan cuicanit! yyehetl y noxochiuh

motuicayhuitequi on teixpa’ ayyo.”

scomo quedardn desolados tus patios y
entradas?, ;c6mo quedaran desolados tus
palacios? ;Ya los dejaste huérfanos aqui en
Tula Nonoalco!

Ya yya yyao ay. Tt mismo los lloras, aya, prin-
cipe Timal. ;Cémo quedarin desolados tus
palacios?, etc. En madera, en piedra te dejaste
pintado. Y alld en Tula vamos a gritar: Oh,
Niécxitl, principe nuestro, jamds se extinguird
tu renombre, jpero por ¢l llorarin tus vasa-
llos!, ayyo. {Sélo queda alli en pie la casa de
turquesas, la casa de serpientes que ta dejaste
erguida! Y alld en Tula vamos a gritar: oh
Nicxitl, principe nuestro, etc. tico toco toco
tiquiti tiquiti. Sélo asi se va dando la vuelta.
Naci yo la mazorca de tintes policromos, aya.
En medio de varias flores de tonacaxéchitl ya
vino a abrir sus corolas,

en presencia del dios que hace el dia, Santa
Maria, aya.

En la regi6én de la lluvia y la niebla, donde las
preciosas flores acudticas abren su corola,

aya, Yo soy la hechura del unico dios, soy su
creacién, aoya yehcocya, etc.

T alma estd viva en la pintura, cantas en la
estera de musgo, aya, haces bailar a los reyes,
aya, al obispo, nuestro padre, aya, predica alli,
en la orilla del agua, ayyo.

Dios te cred, aya, entre abundantes flores, y te
pinté de nuevo, Santa Maria, [ante] el obispo,
etc. Escribian los artesanos, aha ayaha, se
acabaron los libros, ya, pero tu corazén, ya
onaya, lleg6 a ser perfecto, oo, por el arte yo
viviré aqui siempre, ayyo. ;Quién tomard mi
ejemplo? ;Quién ird conmigo? Aqui estoy en
pie, amigos mios, ayay-yan. Yo soy un cantor,
desde el fondo del pecho mis flores y mis

cantos desgrano ante los hombres, ayyo.




El padre Mariano Cuevas, S. J., en su Album Histérico Guadalupano, pre-
senta la paleografia y traduccién del Cantar mexicano, conocido como 7e-
ponaxcuicatl, y que él considera que es “contemporineo a los sucesos de la
Aparicién”.* Aunque el padre Cuevas no se atreve a asegurar que se trate del
mismo cantar que menciona Francisco de Florencia en La estrella del norte
de México.”*

Se puede ver que hay presencia de varias silabas que carecen de contenido
léxico y que ostentan el cardcter de exclamaciones o interjecciones. Silabas
no-léxicas como aya, iya, huiya, ohuaya, a, ab, ya, ahuaya, ahue, obue, ayao'y
otras se incluyen al final de las llamadas unidades de expresion. También se
puede interpretar como de indole métrica. “Con respecto a las anotaciones
del tipo de tigui toco, toco tiquiti, indican el modo como debia hacerse sonar
a los ahuehuetl’ >

Presentamos la traduccién anterior con la finalidad de advertir algunos
cambios que se dieron durante la traduccién. Por ejemplo, aparecen mucho
los ayas; en cambio, en la siguiente traduccién desaparecieron. Ademds, no
hay numeracién y se omiten algunas palabras; también estd mds ordenada.
Finalmente, la letra “y” es la que prevalece a lo largo del texto.

Ahora bien, la siguiente traduccién, elaborada por don Mariano Rojas y
el licenciado Manuel Moreno, se publicé en el Album Historico Guadalupano
del padre Cuevas. En forma literaria, este cantar es colateral al Nican Mopo-
hua, con temas relevantes de la tradicién guadalupana, como el conjunto de
variadas flores (verso 1), la estampacién de la imagen de la Virgen de Gua-

dalupe en la tilma (verso 4) y la edificacién del templo (verso 8): 2

1. Yo me recreaba con el conjunto policromado de varias flores de tonacaxéchitl
que se erguian, sobrecogidas y milagrosas, entreabriendo sus corolas en presen-

cia tuya. ;Oh Madre Nuestra Santa Maria!



2. Junto al agua cantaba (Santa Maria). Soy la planta preciosa de escondidos ca-
pullos; soy hechura del tnico, del perfecto Dios: soy la mejor de sus criaturas.

3. Tu alma estd viva en la Pintura. Nosotros los Sefiores le cantemos junto al

J
Libro Grande y le bailamos con perfeccién; y tu Obispo, nuestro unico Padre,
predica alli, en la orilla del agua.

4. Dios te cre6 jOh Santa Maria! Entre abundantes flores; y nuevamente te hizo
nacer, pintindote en el Obispado.

5. Artisticamente se pint6. ;Oh! En el venerado lienzo tu alma se oculté; todo alli

p i
es perfecto y artistico; jOh! Yo aqui de fijo habré de vivir.

6. ;Quién tomard mi ejemplo? ;Quién conmigo ird? ;Oh! Postraos en torno suyo.
;Oh! Cantad con perfeccién; que mis flores y mis cantos se desgranen en pre-
sencia tuya.

7. Lloro y digo y advierto a mi alma que observe la verdadera razén de mi canto;
iOh! Que se funde, que prontamente sea hecha su casa terrenal;

8. Alli morards, alma mia, flor distinguida que su aroma difunde mezclindolo al
de nuestras flores. {Oh! Vibrantemente brotan mis cantares en loor del venera-
do y tierno fruto de nuestras flores que son su perenne adorno.

y q p

9. La flor del cacao su perfume va esparciendo; difundiendo su aroma la flor po-

yoma los caminos perfuma; alli viviré yo el cantor. jOh! ;Oh! Oid mis cantos

que brotan tiernamente.

Hay una palabra de vital importancia en este cantar: fonacaxdchitl, que
significa “flor de nuestro sustento”, el maiz tierno, el fruto de la vida, una
flor muy especial. En el Nican Mopohua, folio 191v,y en la versién del padre
Mario Rojas Sanchez, versiculo 10, dice: in xochitlalpan in tonacatlalpan, que
se traduce como “en la tierra de las flores”, “en la tierra del maiz, de nuestra
carne, de nuestro sustento’.

Se puso este texto a fin de observar que, efectivamente, existen otras obras

literarias que tienen consonancia con el Nican Mopobua y que Francisco Pla-



cido era un buen cuicapicque, es decir, buen “cantor”y “compositor”. De igual
manera, encontramos este Pregon del atabal en la obra Testimonios Historicos
Guadalupanos,”’ de Ernesto de la Torre.

Se observa cémo guarda mucho parecido con el Nican Mopohua y que
es anterior a 1597. Aparecen palabras como fonacaxichitl, Dios perfecto o
verdaderisimo, el obispo y, por supuesto, la figura de la madre de Dios, santa
Maria. Segiin algunos autores, como el padre Mariano Cuevas y Angel Ma-
ria Garibay, este cantar se canté entre 1531-1535; por lo tanto, es anterior al

Nican Mopohua.

Los indios no cesaban de prorrumpir en exclamaciones de jubilo: ;Cibuapilli, Ci-
huapilli, Gihuapilli Tonantzin, Cihuapilli Tonantzin: noble indita, noble indita nues-
tra Madre! Y asi llegaron a 7Tepeyacac, frente a la ermita que se acababa de construir,
en cuyo altar depositaron la sagrada Imagen, que tomé entonces posesién perenne
de nuestra heredad. Celebr6 el sefior Zumdrraga misa solemne y continuaron des-
pués los indios festejando con musica, danzas y poesias a su Madre, la muy noble y

celestial indita.?®
Cuicapeuhcayotl

Este es uno de los cantares mexicanos (principio de los cantos) que verdade-
ramente tiene paralelismos con el manuscrito del Nican Mopohua; es decir,
coincidencias en los segmentos a nivel sonido, gramatica, lenguaje y signifi-
cado. En cuanto a la fecha del cantar, Leén-Portilla explica: “Para precisar,
hasta donde sea posible, la fecha en que se concibié este poema, es necesario
recordar hacia qué tiempo parece haberse concluido la redaccién del manus-
crito de Cantares mexicanos. Como fecha probable se le asigné una cercana
a 15757;* sin embargo, en el folio 42, habia dado otro dato cronolégico,

1564, que coincide con el folio de este cantar, que va del 1r al 42r.



El Nican Mopohua fue escrito en Tlatelolco entre 1560-1570; por lo tan-
to, ambos escritos se escribieron en el mismo contexto histérico, cultural
y literario. Eso significa que ambos escritos son contemporéineos e incluso
anteriores al Nican Mopobua.

Ahora analizaremos el Cuicapeuhcayotl, “principio de los cantos”

Ninoyolnonotza, Hablo con mi corazén,
scampa niccuiz yectli auiacaxochitl? ¢dénde tomaré bellas, fragantes flores?
sAc nictlahtlaniz? ¢A quién le preguntaré?
sManogo yehuatl nictlatlani in ¢Tal vez debo preguntar al colibri precioso,
quetzalhuitzitziltzin, al colibri color de jade?
in chalchiuhhuitzitzicatzin? ¢Acaso a la mariposa color de ave
¢Manogo ye nictlatlani in zacudn?
cacuanpapalot]? Porque de ellos es el saber, conocen dénde
Ca yehuantin in machico, mati campa cueponi brotan las bellas,
in yectli, abuiac Xochitl.”! las fragantes flores.

Lo resaltado es del mismo estilo del Nican Mopohua, es decir, fragantes
flores, que aparecen dos veces en este parrafo; colibri precioso, y zacudn, que
es un tipo de ave, son elementos que nos dan y precisan el mismo lenguaje.

Continuando con nuestro texto, analizaremos lo siguiente, que es donde
verdaderamente tiene peso y, sobre todo, repercusién. Leén-Portilla afirma
que el escrito conocido como Cuicapeuhcayot! tiene una secuencia bastante

parecida a la que ostenta el Nican Mopohua.*



Cuicapeuhcayotl

Nican Mopohua

ye niccaqui in inxochicuicatzin, iuhquin tepetl
quinnahnanquilia. Tlacahgo itlan in meya
quetzalatl, xiuhtotoameyalli.

Oncan mocuicamomotla, mocuicanananquilia
in centzontlatoltogoh; quinnananquilia in
coyoltototl.
Ayacachicahuacatimani
in nepapan tagocuicani totome, oncan quz'yectene/ma

in Tlalticpaque, huel tetozcatemique.”

ya escucho su canto florido.

Es como si el cerro les respondiera. En verdad

Concac in icpac tepetzintli cuicoa, yuhquin
nepapan tlagototome cuica.
Cacahuani in in tozqui, iuhquin
quinananquilia tepetl.

Huel cenca teyolguima, tehuellamachti, in incuic
quicenpanahuia in coyoltototl, in tzinitzcan ihuan
in occequin

tagototome in cuica.’*

Alli escuché: cantaban sobre el cerrito,
era como el canto de variadas aves preciosas.

Al interrumpir sus voces, como que el cerro

junto a ellas mana el agua preciosa, les respondia.

la fuente del xiubtotord. Muy suaves, placenteros,
Alli lanza sus cantos, sus cantos aventajaban a los del p4jaro cascabel,
asf mismo se responde con cantos del #zinitzcan y otras aves preciosas que cantan.

el centzontle, ave de cuatrocientas voces;

le contesta el coyoltotot].
Hay musica de sonajas, variados, preciosos
péjaros cantores
alli alaban al Duefio de la Tierra, bien

resuenan sus voces.

Se trata de un parrafo muy poético desde el punto de vista lingtistico
literario y encontramos en ¢él mucha similitud con el Nican Mopohua. Nos
enfrentamos con este maravilloso cantar expresado en forma de poesia. Si
atendemos las primeras lineas, son muy similares el verbo “escuchar”, cagui,
y el “canto”, cuicatl. Tal parece que se copiaron ambos autores; es decir, existe
una conexién literario-lingtistica. Esa forma de expresién del Nican Mo-
pohua se conoce como tecpillahtolli, “lenguaje noble”, y estd perfectamente
estructurado de manera que al autor no se le pasa ninguna idea.

Seria falso decir que ambos textos no incidian en el dmbito cultural, poé-
tico y literario. Lo que si podemos afirmar es que, en cuestién literaria, son
muy similares y eso nos lleva a pensar que el evento guadalupano no es sélo

una historieta o una invencién, pues algunos autores, sobre todo los antia-



paricionistas, dicen que es simplemente un cuento o que el padre Miguel
Sanchez lo inventd.

En ambos textos se habla de que se escuché un canto, cuicat/. En el Nican
Mopohua, el que escucha es Juan Diego y el canto viene del cerrito de 7zpe-
ydcac. Sale a la luz, también, que el canto era de variadas aves preciosas; en el
cantar refiere a un ave de cuatrocientas voces, y éstos evidentemente tienen
muchas analogias. Se ve claramente la poesia con el pensamiento del Nican
Mopohua. Hay que agregar que, en muchas ocasiones, las referencias a las
aves en los cantos nahuas de tiempos antiguos son de cardcter simbdlico, por
lo que en su mencién son frecuentes las libertades poéticas.

Otro dato que encontramos en ambos textos es que el cerro les respondia
iubquin quinananquilia tepetl; éste corresponde a Antonio Valeriano y el otro
alos Cantares mexicanos iubquin tepetl quinnahnanquilia.

Si nos fijamos en la escritura, en los Cantares se agrega la letra hache,
mientras que el Nican Mopohua no la tiene. Fonéticamente se escucha dife-
rente, pero es minima la diferencia. La hache se utiliza para indicar un sonido
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parecido a la jota: zdhtli, “padre o papd”; cibtli, “abuela”; amameh, “papeles”.

Se nota la presencia de tales acentos en un cierto nimero de palabras de los Can-
tares, asi como el empleo esporddico de otros grafemas introducidos por los jesuitas
como la 0, # 'y v sin h para representar la semivocal waw; también uc al final de
silaba en vez de Aui uh/ para representar £/ y la i en lugar de la i larga [;] denotan
una posible influencia del jesuita Rincén. Pero en cuestién gramatical estd perfec-
tamente bien escrito. También aparece otro dato fundamental: el cerro zeper/, que
en el pensamiento indigena era realidad sagrada donde habitaba el dios que con sus

aguas hace germinar y da vida a cuanto brota en la tierra.*

Lo que se busca es expresar la semejanza de ambos textos del siglo xv1.

También encontramos la presencia de aves, como el coyoltototl, el pajaro de



cascabel y otras aves preciosas. En el cantar de la antigua tradicién indigena
el colibri precioso, que se aparece a quien busca las flores, es un ser divino.
“Recordemos que el dios protector de los mexicas se representa en muchos
cédices como un colibri. EL con las otras aves cuyos nombres coinciden con
aquellas de que habla el Nican Mopohua, muestra dénde se encuentran en
abundancia las flores”.”’

La naturaleza se manifiesta en aquella mafiana en los primeros momentos
del alba, lo hace con dulzura, con tacto, con ternura, de tal manera que todo
lo envuelve. Juan Diego escucha cantos que superan a los de los pdjaros
finos con los que €l estd familiarizado. “Nos queda claro, sin embargo, en el
Tepeyac Juan Diego estd escuchando canto de aves o algo que parece como
el canto de aves. Lo tnico que sabemos, es que supera al del coyoltotot] y del
tzinitzcan, dos aves muy finas. Sus cantos son algo suave, deleitoso, no es un
trueno, hay belleza; la naturaleza estd actuando”.**

Otro dato que aparecen en ambos textos es el siguiente: niman cacti-
motlalique, “enseguida guardaron silencio”. El silencio es muy importante,
no estd dicho, pero si estd dicho; es el texto oculto que no aparece nominal-
mente, pero sale en los verbos; el silencio existe, aunque explicito al decir “y
cuando cesé de pronto el canto”.

Evidentemente, los lenguajes literarios y lingtiisticos ya estaban en la re-
térica. Por lo tanto, podemos afirmar que el Nican Mopohua contiene la
esencia gramatical de lo que verdaderamente el autor quiso manifestar. Tiene
todos los requisitos para decir que es un texto bien escrito, pensado vy,
sobre todo, bien proyectado a la cultura.

“Antonio Valeriano, a los trece afios, entr6 al Colegio de la Santa Cruz
Tlatelolco. Entre los estudiantes fundadores, segiin Sahagin, podemos sefia-
lar los siguientes: Marin Jacobita [amigo de Valeriano], Pedro de San Buena-
ventura, Andrés Leonardo; de ellos salieron: Cédice de Chimalpopoca, Anales

de Cuaubtitlan, Anales,1os himnos de los dioses, el Relato de las Apariciones



de la Virgen de Guadalupe”.”” Mariano Cuevas, historiador eminente e in-

vestigador incansable y autoridad indiscutida en estos estudios de Guadalu-

pe, dice que Valeriano era sobrino del emperador Moctezuma.

Ahora analizaremos otro fragmento de ambos textos que tienen mucha

semejanza. Hay que aclarar que estamos haciendo esta comparacién con el

siguiente texto del Cuicapeuhcayotl.

Cuicapeuhcayotl

Nican Mopohua

in nepapan tlagoahuiac x6chitl,
tlagohuelic x6chitl, ahahuachquequentoc,

ayauhcozamalotonameyotimani.

Oncan nechilhuia:
xixochitetequi,
in catlehuatl toconnequiz ma melelquiza,
in ticuicani, tiquinmacataciz
in tocnihuan, in teteuctin,

in quelelquixtizque in Tlalticpaque.’

Al interior de las montafias, a Tonacatlalpan,
a la tierra florida, me introdujeron; alli donde
el rocio resplandece con los rayos del sol.
Alli vi las variadas, preciosas, perfumadas flores,
las amadas y aromiticas flores vestidas de rocio,
con los resplandores del arco iris.

Alli, me dicen: corta, corta flores, las que
prefieras, alégrate, td, cantor,
llegarés a entregarselas
a nuestros amigos, los sefiores,

a los que dardn contento

al Duefio de la tierra.

onoc nepapan x6chitl. xictetequi, xicnechico,
xicgentlali,
niman xic-hualtemobui, nican nixpan

xic-hulbuica. "

Sube, td el mds pequefio de mis hijos,
a la cumbre del cerrito
y alli donde tG me viste y donde te di
mi mandato,
alli verds extendidas flores variadas.
Coértalas, juntalas, ponlas todas juntas,
baja en seguida,

trdelas aqui delante de mi.

Como podemos ver, el Nican Mopohua enfatiza mucho las palabras: ze-

petl, xochitl, entre otras. El contexto es, nuevamente, en la misma naturaleza,

aparece otra vez la montafa o cerrito, el lugar donde abundan flores variadas,

preciosas y sobre todo perfumadas. El autor de los Cantares parece tener los

mismos sentimientos que Valeriano. Uno es mds terrenal y el otro divino. Sin



embargo, nos damos cuenta de que coinciden mucho, sobre todo, al final de
los parratos. Los Cantares mencionan: ahi me dicen; en cambio, en el Nican
Mopohuala que habla, la que pronuncia, es la Madre de Dios Inantzin Teoltl.
De igual manera, aparece la idea de que el que corta debe entregar a los sefio-
res en la tierra y, sobre todo, agradar a los amigos, los principes, dguilas, tigres.

En el caso del NVican Mopohua, el destinatario es el obispo.

La sefial serdn flores. Flores que tienen caricter de simbolo. Se trata de un gesto
muy delicado, muy femenino. Es todo un lenguaje para la cultura nahuatl tan refi-
nada en su poesia y en su cosmogonia. Esta sefial recibe toda la atencién. En ella se
concentra el desenvolvimiento del relato. Es clave para cerrar el ciclo de comunica-
cién que se abrié entre la Virgen y el obispo. La Virgen recibird a Juan Diego con

las flores para enviarlo luego al palacio.*

Otro rasgo por destacar es el empleo en el manuscrito de la letra ce,
acompafiada de cedilla. Como en muchos otros textos de los siglos xv1, xviI
y parte del xvi11, se usa el grafema ¢ para representar el fonema /s en pala-
bras como oguitl, “barro”; ¢an, “s610”; tlagocamati, “gracias”. Ademads, el mis-
mo grafema ¢ se usa en el manuscrito, en vez de una simple ¢, en las silabas
ey ¢i.” Citaré como ejemplo los vocablos genca, “mucho”y ¢ihuapilli, “noble
sefiora”’. Este uso puede documentarse en algunos manuscritos e impresos
nahuas del siglo xv1 y principios del xvi1, si bien es menos frecuente que el
de la simple ¢, como seria en genca 'y cibuapilli.

Ya en pleno siglo xv11 se abandoné el uso de la ¢ antes de ¢, iy sélo se con-
serv6 delante de la a y la 0y, ocasionalmente, la . Confirma esto la antigiie-
dad del manuscrito del Nican Mopohua conservado en la Biblioteca Publica
de Nueva York.* Finalmente, Léon-Portilla expresa: “Ciertamente los exa-
menes lingiiistico y filolégico realizados por Primo Feliciano Veldzquez y los

editores de la versién al inglés, confirman que el relato del Nican Mopohua se



halla en un ndhuatI muy cuidado que bien puede representar la forma como

se escribia por sus mejores conocedores hacia mediados del siglo xv1”.*

Nican ompehua huehue cuicatl

Este cantar se escribi6 alrededor de 1564; “algunos, segtn se dice, se dieron
a conocer en 1536, 1550 y 1553.* Recordemos que el Nican Mopohua data
de entre 1560 y 1570, mientras que otros de entre 1550 y 1560,"” sobre papel
hecho de pulpa de maguey como los antiguos cédices aztecas. Eso significa
que son textos colaterales, que tiene mucha incidencia en el aspecto cultural,
literario y lingiiistico.

Cabe mencionar nuevamente que sélo se estin considerando los tres can-

tares que ya mencioné: Pregon del atabal, Cuicapeuhcayot! y Nican ompehua

Huebue cuicatl, que significa “aqui empieza el canto viejo”.

Nican ompehua Huehue cuicatl

Traduccién

Yehuan tlacatl obispon cuica

oztocalitic mimilintoc

in teponazxochihuehuetl comonticac.

Nicuicanitl
tihuehuetque

ac yehuatl ye copoaz ytlatol Yeelteotl

yn iamox yn itlacuilol
in cuicatl huehuetl teponaztl ayacachtli
tetzilacatl ayotl ye chicahuaztli
cueponqui cocahuic x6chitl cahuilia x6chitl

tlalticpac can tonyaz

can taciz can tinemiz.**

EL el sefior obispo, canta en el interior
de la cueva;
alli estin y resuenan con fuerza el teponaztli
y el atabal florido
Yo soy el cantor; nosotros somos ancianos,
¢quién es aquel que dard a conocer la palabra
del Dios tnico,
sus libros, sus pinturas, cantos,
tambores, atabales,
sonajas, cascabeles, conchas de tortuga,
resonador?
Brotan flores amarillas, flores que lo alegran
en la tierra.
sA dénde irds?

¢A dénde llegards? ;Dénde vivirds?




Asi como en los otros cantares, hay presencia de palabras conocidas, si-
milares a las del Nican Mopohua. En este cantar sale a la luz el sustantivo
obispo. Otro cantar dice: “comienzo a cantar: elevo a la altura el canto de
aquel por quien todo vive. Canto festivo ha llegado, viene a alcanzar al Sumo
Arbitro: oh principes, témense en préstamo valiosos flores”.”

En términos religiosos y culturales, “flor y canto” era la poesia; entre las
artes, la mds sublime para los naturales, como en tantos cantares indigenas
nos lo recuerdan siempre con gran trascendencia: “gocemos, oh amigos, haya
abrazos aqui. Ahora andamos sobre la tierra florida. Nadie hard terminar
aqui las flores y los cantos, ellos perduran en la casa del Dador de Vida”.”
En este cantar aparece once veces la palabra “canto”, dos veces “obispo” y
dieciocho veces “flores”.

Al final de este pequeifio pérrafo se habla de quién serd el mensajero que
llevara el atabal, la musica, las pinturas y los libros; es decir, toda su cultura
para que no se vaya a perder. Este mensajero es Juan Diego, y la preocupa-

cién de los ancianos es que no se acabe ni termine su fundamento, su raiz,

su filosofia.

PALABRAS COMUNES EN NAHUATL
Las flores

Un dato bastante interesante es que estos manuscritos resaltan el tema de las
flores. Xdchlitl, para nuestro estudio, adquiere un significado bastante tras-
cendente. La palabra aparece en el Nican Mopohua, pero también en varios

cantares, como los siguientes:

*  Canto a las mujeres (1536). “Flores de colores de mazorca tierna se agitan

con variados matices, son tus flores” (nim. 825).



* Aqui empieza el canto antiguo. “En el patio florido vengo a reblandecer
vuestro enojo, en el patio florido”, “brotan flores amarillas, flores que lo
alegran en la tierra”, “envuelto en flores estd entrelazdndose en la estera
florida”, “ancianos florecidos yo lo veo” (nim. 236-238, 242, 245 y 252).

*  Canto de aves. “Escucha, sefior Tecayehuatzin, mucho admiramos la her-
mosa sementera de flores, alld estd el sefior Axayicatl, alld también las
flores doradas, las flores de los valientes se estin abriendo con fuerza”,
“alli o vimos en la orilla del agua florida”, “sus cantos, sus flores, los pinta
dorados cual ave xiubtétot!”, “hace ofrenda de flores a la nobleza, a los se-
fiores”, “aqui con flores del escudo esparcié a las variadas aves el Marqués”
(num. 1661, 1662, 1676, 1677 y 1684).

*  Canto florido. “Se marchitan las flores”, “habremos de dejar las bellas flo-
res”, “echan renuevos las flores reverdecen, se entretejen, brotan. De tu
interior brota la flor del canto”, “hdgase el baile en la casa de las flores”,
“con esto sean libadas las flores”, “s6lo un poco las bellas, fragantes flores

» «

ante nosotros aparecen’, “dador de la vida ¢cudles son tus flores?”, “con
ellos das color a tu atabal en la tierra, sélo flores son tu riqueza”, “flores
xiloxochitl se esparcen, el ave eloquéchol sobre las flores”, “donde se ex-
tiende el agua florida, en la casa de flores color de jade, ha llegado ya la
preciosa flor que alucina”, “donde estin los drboles de flores olorosas”,
“llegaron las flores, las flores de la primavera brillan con el sol”, “squién
quiere tus flores, Dios, Dador de la vida?”, “sélo vengo de su casa, yo, pre-
ciosa flor que alucina”, “que sean libadas las preciosas flores del tabaco;
se esparcen, sus flores reparte Dios, s6lo en su casa toma las flores, entre

otros mas manuscritos” (num. 725, 628,630,631, 635,638,639, 647,649,
651,652, 656,757,658 y 659).”!

Estos son sélo algunos ejemplos donde aparece la palabra xdchil. Recor-

demos que Juan Diego recoge flores y las presenta ante el Obispo; ademas,



en la tilma o ayate aparecen flores abundantes, desde el cuello hasta mas de-
bajo de los pies. Segiin Boturini, es “como encarnado y bordado con diversas
flores que por todas las orillas estin bordeadas”.”> La flor, para los aztecas, era
no sélo elemento de belleza, sino también simbolo de la verdad. Al respecto,
el padre Sahagin escribe una tradicién prehispanica aludiendo a la fiesta de

xochipaina:

Aquel sitrapa ponia la penca de maguey cabe la troje, y luego pegaba fuego a la
troje y otros sitrapas que alli estaban, al punto arrancaba de huir por el ca arriba a
porfia: a esta ceremonia llamaban xochipayna, y estaba arriba una flor que llamaban
teoxochitl, y el que primero llegaba tomaba aquella flor, y los que habian subido des-
cendian trayendo la flor y arrojabanla en el guaubxicalco, a donde estaba ardiendo
la troje; hecho esto, luego se iban todos. El dia siguiente comenzaban el juego que
laman nechichiquauilo. Para este juego todos los hombres y muchachos que querian
jugar hacian unas taleguillas o redecillas llenas de flor de las espadafias o de algunos
papeles rotos: ataban ésta con un cordelejo o cinta de media braza de largo, de tal
manera que pudiese hacer golpe; otros hacian a manera de guantes las taleguillas, y
henchian las de lo arriba dicho, o de hojas de maiz verde. Ponian pena a todos éstos,

que nadie echase piedras, o cosa que pudiese lastimar, dentro de las taleguillas.”

Recordemos que esta prictica ritual coincide con Juan Diego, pues es
quien recoge las flores y baja del monte del Tepeyac y las lleva ante el obispo.
Por lo tanto, esta practica ritual se cumple en Juan Diego. Evidentemente, el
tema de las flores sustenta la cultura ndhuatl. Este vocablo va unido al térmi-
no cuicatl, “canto”, y en el Nican Mopohua aparecen ambos términos, que son
fundamentales en el conocimiento nahuatl, in xéchit/ in cuicatl>* o también
xochicuicatl. Se traduce como “flor y canto” o también “cantos floridos”. En

la lengua ndhuatl se conoce como difrasismo; es decir, estructura particular



consistente en dos lexemas que, mediante la yuxtaposicion, construyen una
unidad de significado diferente de la que enuncia cada término.

Esta expresién es del mas hondo contenido. Incontables veces se repite
en los poemas nahuas, particularmente, en los cantares mexicanos, que “flor”
y “canto” es lo mds elevado que hay en la tierra. Las flores y los cantos son
el tnico camino para decir lo verdadero en la tierra.” Esta intuicién poé-
tico-mistica-analdgica capaz de penetrar lo impenetrable es a lo que ellos
llamaban “flor y canto”.*

Llega a tanto esta afirmacién de que el “conocer poético, venido del inte-
rior del cielo”, es la clave para penetrar en el dmbito de la verdad, que puede
sostenerse que todo el pensamiento nahuatl se tifié del mas puro matiz de la
poesia. Fueron los #amatinime (los sabios, los filésofos) los descubridores del
cardcter poético del pensamiento “flor y canto”.”’

Es el caso de la palabra xdchitl, que aparece en el Nican Mopohua dieci-
nueve veces™ en todo el texto, y la palabra cuicazl, seis veces. El canto es la
mitad del difrasismo de la verdad, la belleza y la filosofia.”” Por lo tanto, nos
da una buena referencia de que el autor Valeriano considere estas palabras
aludiendo a que, en otros textos colaterales, como los Cantares mexicanos, es
verosimil en el texto. En el caso del Cuicapeuhcayotl, xichitl aparece diecisiete
veces y cuicatl, once. Nuestro juicio respecto de las flores es de origen sobre-
natural. Ademds, ya en el Huei Tlamahuizoltica,” documento guadalupano,
base de toda nuestra historia y tradicién de las apariciones, se habla de dichas
flores. La palabra “flor” (xdchizl) llega a significar “verdad”, “belleza”, “au-
tenticidad”, “filosofia”. Finalmente, Sahagun, en su Historia general, aborda
este tema mencionando muchos tipos de flores como: xochilhuitl, xochitototl,
omixochitl, cuetlaxoctil, acocoxdchitl, huitzitzilocoxdchitl, tepecempoalxichitl, ne-
xtamalxochitl, tlacoxaochitl, oceloxdchitl, cacalaxaochitl, ocoxcochitl, xiloxdchitl, yo-

loxdchitl, tlalcacaloxdchitl'y cempoalxdchitl.”!



Cerro

Otro de los elementos o signos de suma importancia que aparece en el relato
del Nican Mopohua es tepetl, “Auh in acico in inahuac tepetzintli, in itoca-
yocan Tepeyacac, ye tlatlalchipahua”,* “y al llegar cerca del cerrito llamado
Tepeyacac ya amanecia”. Aparece esta palabra veinte veces en el Nican Mo-
pohua. Un dato caracteristico es la terminacion “tzin”, que alude a un di-
minutivo; es decir, cerrito, con reverencia. Al agregar el posfijo “tzintli”, el
sustantivo pierde su terminacion (-tl, -tli, -li o -in). 7zintli se puede traducir
como “—ito” en espaiiol y su significado indica, mas bien, reverencia que pe-
quenez. Su sentido se aproxima al del diminutivo en el espafiol de México:
“un cafecito”, “una tortillita”, “dos pesitos”.*

En uno de los cantares, Cuicapehucayotl, aparece una vez “iuhquin te-
petl quinnahnanquilia”. “Es como si les respondiera la montafa”. Se percibe,
pues, la importancia de este #/abtolli (palabra), muy presente en los textos
antiguos; ademds, adquiere mucha relevancia lo que significa el cerro como
tal. Recordemos que aparece veinte veces en el texto de Valeriano, lo que nos
da a entender que es una palabra clave para entender el contexto histérico
del Acontecimiento Guadalupano. Aqui tenemos un difrasismo: a/tepetl. Atl
significa “agua’, y fepetl, “cerro”, “montafia” o “colina”. Ambas palabras signi-

» «

fican “pueblo”, “aldea” o “ciudad”. Efectivamente, el mensaje de Guadalupe

es para la nacién mexicana.

Cantos

Los cantos también son formas de expresién cultural y literaria. Encontra-
mos en nuestro texto que aparece seis veces en el Nican Mopohua. Es muy
significativa en la cultura ndhuatl esta expresiéon. Esta palabra aparece in-

contables veces en los Cantares mexicanos. Por ejemplo, en “cuiacapehcayotl”,



“canto de primavera”, “canto florido”, “canto de aves”, “canto de guerra’ e
“icnocuicat]”. Esto significa que es muy importante esa #azolli. Leén-Porti-
lla dice que “queda al descubierto un trasfondo de pensamiento y expresion
perceptible en muchos de los cuicat/, cantos, himnos y poemas; y tlatolli, pa-
labras, discursos, relatos y relaciones histéricas que, con multiples variantes,
integran el gran conjunto de la que el padre Angel Maria Garibay llamé
literatura nahuatl’.**

Por lo tanto, “son varios los manuscritos del siglo xv1 que incluyen trans-
cripciones de diversos cuicatl. Los principales son los Cantares mexicanos [Bi-
blioteca Nacional de México, ms. 1668 y siguientes], asi como en el Cddice
Florentino [Biblioteca Medicea Laurenziana, Coleccién Palatina, ms. 218-
220], Unos anales histéricos de la nacion mexicana [Biblioteca Nacional, Paris,
ms. 22] y Anales de Cuautitlan®.”® Los cuicatl que en ellos se incluyen aparecen
distribuidos en unidades o agrupamientos que se separan entre si por medio
de puntos y aparte. Finalmente, los cuicat/, son producciones poéticas meta-
téricas que poseen ritmo y medida. En su Destino de la palabra: de la oralidad
y los codices mesoamericanos a la escritura alfabética, capitulo IV, Ledén-Portilla
aborda perfectamente las formas de expresién, asi como la estructura, los
rasgos, los géneros y las diversas formas de cuicaz/. Para terminar con el tema
del difrasismo in xdchhil in cuicatl, citaré a Ledn-Portilla cuando se refiere al

didlogo de la poesia flor y canto.

Precisamente con el fin de esclarecerlo, tuvo lugar, hacia 1490, en casa del sefior
Tecayehuatzin, rey de Huexotzinco, una reunién y didlogo de sabios, llegados de di-
versos lugares. La preocupacién fundamental de quienes alli hablaron fue la de
aclarar el mds hondo sentido de la poesia y el arte que son “flor y canto”. Le respon-
de Motenchuatzin, principe teupil, esforzindose por disipar la que considera acti-
tud pesimista de Cuauhtencoztli. En realidad, son las flores y cantos lo tnico que

puede ahuyentar la tristeza. Vuelve a tomar la palabra el sefior Tecayehuatzin para



exhortar de nuevo a los poetas alli congregados a alegrarse. Motenehuatzin hace eco
a sus palabras insistiendo en que flor y canto es la riqueza y alegria de los principes.
Tecayehuatzin, que ha sido el huésped generoso de esta reunion, asi como le dio
principio, le da también fin. Presenta una dltima idea acerca de lo que es la poesia,
“flor y canto”. Cada uno ha dado su propia opinidn, tal vez no sea posible ponerse
de acuerdo. Pero, al menos, si estardn todos anuentes en reconocer que las flores y
los cantos son precisamente lo que hace posible la reunién de los amigos. Este es “el
suefio de una palabra”; gracias a la flor y el canto, “sabemos que son verdaderos los
corazones de nuestros amigos” [...] Y valorando una vez mis las posibilidades que
ofrece el arte y la poesia, flor y canto, para adentrarse en la meditacién de los eter-
nos problemas, afirma el sabio nahuatl, esta vez Nezahualcdyotl, que nada hay tan
valioso como dar con un simbolo: Hasta ahora lo comprende mi corazén: Escucho
un canto, contemplo una flor, jojald no se marchite! La busqueda de flores y cantos,
la confianza de encontrar respuestas por el camino del arte y la poesia, llevé a los
sabios nahuas a una nueva concepcién del mundo, del hombre y de Dios. El ser hu-
mano aparece a sus ojos con un nuevo sentido y misién sobre la tierra. Lo que se ha
dicho de los artistas, puede repetirse ahora: el buscador de flores y cantos aprenderd
a dialogar con su propio corazon, luchara por introducir a la divinidad en su propio
corazén, hasta transformarse luego en un corazén endiosado, capaz de ensefiar a
mentir a las cosas, introduciendo en ellas el mensaje de la divinidad. La suprema
mision del hombre ndhuatl serd descubrir nuevas flores y cantos. El simbolismo de
su arte habrd de llegar hasta los mds apartados rincones del universo, hasta lo mds
oculto de los rostros y los corazones, hasta acercarse a todos los enigmas, sin excluir

al enigma supremo de Dios.®

En este didlogo con los sefiores principales sabedores de su época, el
gran poeta y sabio Nezahualcéyotl discutia el significado de flor y canto.
Naturalmente, los #amatinime (sabios) reflexionaban estos dos conceptos

que adquieren un significado trascendente. Los llevé a adquirir una nueva



concepcién del mundo, del hombre y de Dios. Por lo tanto, son palabras
que sobrepasan todo entendimiento humano. Lo que significa flor y canto
es, precisamente, interiorizar la divinidad en el corazén (yolozl), del hombre

nahuatl.

Pdjaros

Otra de las expresiones conocidas en varios de los cantares es el pajaro, o ave.
Y lo encontramos en “el canto de la primavera”, “canto florido”, “canto de
aves’, entre otros. Recordemos que Juan Diego “oy6 cantar sobre el cerrito
como el canto de muchos péjaros finos”.”

En el caso del Nican Mopohua, las aves sélo aparecen dos veces. El pa-
dre Sahagun, en su Historia General, aborda el tema de las aves de pluma
rica.”® Menciona aves como el quetzaltitot], tzinitzcan, tlaubquéchol, xiuh-
quéchol, chalchiubtototl, xuihtototl, xdlotl, quetzalhuitzitzilin, yollotototl, te-
cuciltototl, ixmatlatdtotl, xochitototl y el coyoltétot! (Valeriano menciona esta
ave). Los pdjaros que cantan son: cuitlacochtétot!, zentzontlatole, chiquimollin

y chachalacémet].

ANALOGIA DE TERMINOS DE LOS CANTARES MEXICANOS

In Tloque Nahuaque

Vamos a analizar in Tloque in Nahuaque, “el Duefio del cerca y del junto”.
Esta expresion aparece en ambos textos literarios. En el Cantar, aparece en
dos ocasiones y en el Nican Mopohua, una vez. Sin embargo, lo que debemos
observar es el mismo lenguaje que se utiliza, lo cual es un indicador de que

ambos textos tienen credibilidad y, sobre todo, que gramaticalmente estin



bien escritos. Podemos afirmar que el Nican Mopohua tiene contexto cultural,
literario y lingtistico porque aparecen palabras conocidas que la propia tra-
dicién oral ya tenia. Es muy importante saber el contexto en el cual se escribié
este Acontecimiento. Recordemos que Valeriano estudié en el Colegio de
Tlatelolco y que conocia la gramatica; es decir; escribia en ndhuatl y sabia
de retérica, légica, aritmética, geometria, rudimentos de astronomia y musica.

Para entender cabalmente el término de vital importancia para nuestro
estudio, nos permitiremos citar largamente al maestro Miguel Le6n-Portilla,

quien hace un inmejorable anilisis:

Comenzando por el difrasismo In Tlogue In Nahuague, diremos que es una substan-
ciacién de las dos formas adverbiales: #/oc y nabuac. La primera [#loc] significa cerca
[...] el segundo término ndhuac, quiere decir literalmente “en el circuito de” o, si se
prefiere “en el anillo”[...] sobre la base de estos elementos afiadiremos ahora el su-
fijo posesivo personal —e, que se agrega a ambas formas adverbiales T7og [-e] y el
nabuagqu [-¢], da a ambos términos la connotacién de que el estar cerca, asi como
el “circuito” son “de é1”. Podria, pues, traducirse in Tlogue in Nahuague como “el dueno
de lo que estd cerca y de lo que estd en el anillo o circuito”. Fray Alonso de Molina
en su diccionario vierte este difrasismo nihuatl, que es auténtica “flor y canto”, en la
siguiente forma: “cabe quien estd el ser de todas las cosas, conservindolas y susten-
tandolas”. Clavijero, por su parte, al tratar en su Historia de la idea que tenian los
antiguos mexicanos acerca del ser supremo, traduce 7/ogue Nahuague como “aquel
que tiene todo en si”. Y Garibay, a su vez, poniendo el pensamiento nahuatl en
términos cercanos a nuestra mentalidad, traduce: “el que estd junto a todo, y junto

al cual estd todo”.*’

Por lo tanto, la cultura ndhuatl tenia la concepcién de esta divinidad que
es Tlogue Nahuaque. “En todos esos casos se nombra al Gnico dios 7/o-

que-Nahuaque, duefio del cerca y del junto, invisible como la noche e im-



palpable como el viento”.”” La Virgen de Guadalupe toma precisamente la
raiz y fundamento de esa idea. Por esta razon, aparece en el escrito del Nican
Mopohua. Ademis, los conocedores del ndhuatl nos aseguran que Valeriano
nos ha dejado, en candoroso lenguaje del mas refinado estilo ndhuatl con ca-
racteres latinos, no sélo la crénica, sino la vivencia del mundo indio o cultura
ndhuatl. Para los indios, el canto y las flores, los colores y las figuras, no sélo
eran poéticos, sino instrumento precioso para comunicar el mensaje.

El Nican Mopohua pone en escena personajes divinos y humanos con la
sencillez clasica, pero sin gran elocuencia en la forma y estilo. En lo tocante a
la mis bella cualidad del clasicismo, que han llamado /uminosidad espiritual,
ésta brilla de tal manera en el Nican Mopohua que la narracién integra parece
envuelta por los esplendores de una mafana celeste en una naturaleza ideal,
con un trasunto de la luz de lo eterno. Es la mds bella narracién que jamads
trazé mano humana en el Continente de Maria de Guadalupe.

Hay otras palabras que también refieren al texto de don Valeriano, sélo
que en este otro cantar, el Yenocuicatl, o canto de privacién, la gramdtica es

totalmente diferente y dice:

TiTloque tiNahuaque “A ti, Duefio del cerca y del
timitzahuiltia nican antle mocnopilhuia junto, te damos aqui contento.
monahuac. Nada es tu recompensa a tu lado,
Ypalnemohua can ihui xochitl Dador de la vida,
ypan s6lo como una flor nos estimas,
titechmatia can sélo nos marchitamos nosotros,
toncuetlahui tus amigos”.
timocnihuan.”

Se puede ver que ese pequefo fragmento es muy diferente del escrito de
Valeriano. Por ejemplo, aqui encontramos la palabra 777 /oque; i es un sufi-
jo que significa “td”; de igual manera en #{Nahuaque, que se puede traducir

como “ti del junto”. En el Nican Mopohua aparece como: in Tloque Nahuague.



En el caso del canto mexicano Yaocuicat,”> o canto de guerra, se aborda
mucho la palabra Ipalnemohuani, “dador de vida”. Aparece cuatro veces. Di-
cha expresién es muy utilizada en los poemas, ya que es una idea bastante
usual y conocida en la cultura ndhuatl. Por ello, no es extrano que aparezca
en el vocabulario de Antonio Valeriano. Todo esto nos lleva a pensar que,
efectivamente, se utilizaba esa #ahtolli (palabra).

Otra palabra sobresaliente en el Cantar se titula “Otro al mismo tono, de
modo 1lano”, donde aparecen cinco veces seguidas las palabras in Tlogue in
Nahuaque, “Duefio del cerca y del junto”. Sorprende en realidad el lenguaje
que utiliza este autor desconocido, pues claramente nos damos cuenta de la
presencia gramatical del ndhuatl en este cantar; ademds, estd plagado de pa-
labras muy conocidas para nosotros: flor y canto, que aparecen mds de cinco
ocasiones.

En el cantar Mexica otoncuicatl, “canto otomi-mexica’, también se hace
presente el in Tlogue in Nahuaque, “Duefio del cerca y del junto”, acompana-
do nuevamente del canto y de la flor.

El relato de Antonio Valeriano es, ciertamente, una obra literaria magni-
fica, pero se desenvuelve en una atmésfera de fe. Por lo tanto, creemos que la
misteriosa accién de Dios no sélo estuvo actuante en las apariciones a Juan
Diego y en la impresién de la imagen, sino que también asistié a Valeriano
para que pudiera trasmitir por escrito, con la verdad necesaria, la narracién de
esta historia de cardcter salvifico. Todo esto viene desde la concepcién
indigena respecto de sus dioses, como Ometéotl, que para Leén Portilla “es
dueno de la cercania y la proximidad”, T/ogue Nahuaque.”

Tlogue Nahuague, “Duefio del cerca y del junto”, es la afirmacién explicita
de la omnipresencia de la divinidad suprema. Se trata de un nuevo simbolo,
flor y canto, en el que aparece el dios dual como duefio de la cercania (#oc) y

del anillo inmenso que circunda al mundo (ndhuac). En otras palabras, que,



siendo el duefio del espacio y la distancia, estando junto a todo, todo estd
también junto a él.”*

El sabio sefior de Texcoco, Nezahualcéyotl (1402-1472), conocedor de
las doctrinas toltecas, de igual manera hizo objeto de su meditacién el tema
de Tlogque Nahuaque, el Duefo del cerca y del junto, que es también Moyoco-
yatzin,” el que se estd inventando a si mismo, expresando su imposibilidad

de acercarse a él:

Sélo alld en el interior de cielo, td inventas tu palabra,

iDador de la vida!

:Qué determinaras?

;Tendras fastidio aqui?

sOcultards tu fama y tu gloria en la tierra?

:Qué determinaras? Nadie puede ser amigo del Dador de la vida...
;A dénde pues iremos...?

Enderezaos que todos tendremos que ir al lugar del misterio.”

In Ipalnemohuani

Ipalnemobuani es otro interesante término que, “analizado desde el punto de
vista de nuestras gramdticas indoeuropeas, es una forma participial de un
verbo impersonal: nemohua (o nemoa), se vive, todos viven. A dicha forma
se antepone un prefijo que connota causa: ipal-, por él o mediante él. Final-
mente, al verbo nemohua (se vive) se afiade el sufijo participial -7, con lo que
el compuesto resultante Ipa/-nemohua-ni, significa literalmente “aquel por
quien se vive”. Se atribuye, pues, con este titulo, al dios dual el carcter de
vivificador de todo cuanto existe, plantas, animales y hombres.””

Toma lo bueno de la cultura, la raiz.



En este apartado vamos a considerar mds textos de los Cantares que tie-
nen palabras semejantes con el Nican Mopohua. Primero, abordaremos uno
de estos Cantares que se titula: Agui empieza el canto antiguo Nican ompehua

Huehue cuicatl.

Yehuan tlacat! obispon cuica oztocalitic mimilintoc

in teponazxochibuehuet! comonticac. 78

El, el sefior obispo, canta

en el interior de la cueva; alli estan y resuenan con fuerza el teponaztli

y el atabal florido.

Nuevamente, encontramos que existe un mismo lenguaje y, ademds, pun-
tos de contacto con este cantar mexicano. Observemos la palabra explicita
obispo; ademas, el canto, las flores y el zeponaztli o atabal, que es un instru-
mento que se usaba para el baile, lo cual nos arroja mucha informacién lite-
raria y poética.

En este cintico aparecen muchisimas veces las palabras cuicatl y xdchitl,
es decir, el canto, la musica y la flor; por lo tanto, hay cierta analogia con el
Nican Mopohua. Ademis, se usa la palabra obispo, y recordemos que en la
concepcién ndhuatl es muy raro que se use este adjetivo; sin embargo, como
ya lo mencioné, puede que alguien lo haya introducido.

En la mayoria de los cantares mexicanos la palabra flor estd adornada
con diversas expresiones, que ya hemos mencionado: “agua florida”, “flores
doradas”, “ave florida”, “sol cual florida”, “tierra de las flores”, “canto”, “aves”,
“dueno del cerca y del junto”, “luz”, “dador de vida”, entre otras expresiones.

Encontramos dichas palabras en “canto florido”, “aqui empieza el canto
antiguo”, “canto de aves”, “canto a las mujeres”, “canto sefiorial”, “Teponaz-

cuicatl”, “canto otomi-mexica”, “xochicuicatl”, “Otro mexicatlamelauhcacuica-



yotl”, “Mexicaxopancuicat! tlamelauhcayotl’, “Huexotzincayot!”, “Xopancuicatl’
y “Yaoxochicuicat!’.

Cabe resaltar que los textos prehispdnicos son la llave maestra que ayu-
dard a “abrir un poco el arca, el secreto” de la huehuetlamatiliztli, “sabiduria
antigua del mundo ndhuatl”, pues existen en ella no pocos temas y preo-
cupaciones de los #amatinime o sabios, que podrdn hallar resonancia en el
pensamiento y en la vida del hombre universal y contemporaneo.

Podemos afirmar, entonces, que los cantares mexicanos son un recurso
miés que sirve de apoyo al Nican Mopohua. Los cantos expresan palabras,
ideas y la riqueza de la cultura ndhuatl; esto se ve reflejado en la gramadtica, la
fonética, la sintaxis y lo poético. Asi, descubrimos la importancia de los can-
tares para fundamentar el Acontecimiento Guadalupano; ademads, el mismo
estilo de escritura y sobre todo el pensamiento filoséfico que trasciende y que,

evidentemente, estd bien enraizado en los Cantaresy en el Nican Mopohua.

El hueco de la tilma

Nuevamente citamos este cantar donde lo novedoso en los siguientes

parrafos es e/ hueco de mi manto o tilma.

Cuicapeuhcayot! Nican Mopohua
Aub nicnocuecuexantia in Niman ic peub in quitetequi,
nepapan ahuiac xochitl, in huel huel moch quinechico,
teyolquima, in huel quicuixanten.”

tetlamachti.”’
En seguida comenzé a cortarlas,
yo pongo en el hueco de mi todas las vino a juntar
manto las variadas, en el hueco de su tilma.
fragantes flores, las gustosas,

las que dan contento,




En el Nican Mopohua, aparece tres veces casi continuas. Primer acto: Juan
Diego sube al cerro, observa y se maravilla de tan xochime —plural—, “flores
variadas”. Comenzé a cortarlas y las junté en el hueco de su #i/ma. Segundo
acto: Juantzin bajé y le ensené las variadas flores a la Virgen de Guadalupe;
cuando ella las vio, con sus reverenciadas manos las cogié y las puso de nuevo
en el hueco de su #i/ma. Tercer acto: el obispo se maravill6 al ver la sefial que
habia pedido y extendié su blanca #i/ma, en cuyo hueco estaban las variadas
flores como las de Castilla.

El tema de la #i/ma ha trascendido a lo largo de la historia porque es ahi
donde la Madre de Dios se quiso quedar como muestra de amor para nuestro
México; incluso, la Virgen de Guadalupe es simbolo de nuestra religién ca-
télica y ha acompafiado nuestra nacién por mas de 489 afnos. En esa pequefia
tela de ixtle, tan sencilla, pero tan grande a los ojos de la Madre de Dios,
Inantzin Teotl. La segunda expresion: Niman ye occepa icuexanco quihualmo-
temili quimolhuili,*' “luego la puso de nuevo en el hueco de la tilma de Juan

Diego”.
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